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Draussen im Wald - und dann?
Viele haben sich heute der Natur entfremdet.
Ratgeber helfen ihnen auf die Spriinge. 12

Integrationsprojekt
Asylbewerber spielen als
Gefangene Shakespeare. 13

Urs Bader

«Ich kann kiinstlerisch veranlagten
Frauen nur dazu raten, sich auf das noch
unbestellte Feld der modernen Fotogra-
fie zu begeben», schrieb 1898 die kimp-
ferische amerikanische Fotografin Ger-
trude Késebier. «Es scheint fiir sie be-
sonders geeignet, und die wenigen, die
es gewagt haben, taten es mit erfreuli-
chen und lohnenden Ergebnissen.»
Kasebier selbst konnte 1899 eine Foto-
grafie fiir 100 Dollar verkaufen - so viel
war bis dahin noch nie fiir eine Kunst-
fotografie bezahlt worden. Kisebier
wausste, dass Frauen in der Fotografie -
anders als etwa in der Malerei oder Bild-
hauerei - von Beginn weg eine wichtige
Rolle spielten. Pionierinnen eroberten
das Medium im 19. Jahrhundert fiir sich
und trugen sowohl zur technischen als
auch inhaltlichen Entwicklung bei, blie-
ben aber oft im Schatten von Ménnern.

Von Anfang anin allen Sparten
der Fotografie prisent

Die Deutsche Bertha Wehnert Beck-
mann etwa gilt als erste Berufsfotografin,
die ab 1843 von der Daguerreotypie leb-
te, einem frithen fotografischen Verfah-
ren. Sie war auch in den USA erfolgreich,
vor allem mit Portrétfotografie. Und die
Britin Anna Atkins publizierte 1843 das
erste Buch, das mithilfe eines fotografi-
schen Verfahrens, der Cyanotypie, illus-
triert worden war. Es handelte sich um
eine wissenschaftliche Publikation der
Biologin iiber Algen. Ihre Arbeit geriet
aber bald in Vergessenheit. Sie stand,
was die fotografischen Verdienste an-
geht, im Schatten ihres Lehrers William
Henry Fox Talbot. Und Gertrude Kése-

—— *

Entlarvende Blicke

Fotografie Frauen spielten darin von Anfang an eine wegweisende Rolle. Doch gibt es den weiblichen Blick
in der Fotografie? Zwei Ausstellungen regen zur Auseinandersetzung mit dieser Frage an.

bier musste sich von ihrem Kollegen und
Forderer Alfred Stieglitz emanzipieren.

Schon die Pionierinnen experimen-
tierten mit dem ganzen formalen Spek-
trum, mit der Gebrauchs-, der Kunst-
und der Dokumentarfotografie, und bald
betitigten sie sich auch als Fotojourna-
listinnen. Die Ziircher Photobastei doku-
mentiert nun die Fortsetzungsgeschich-

Gerda Taro: Verwundeter republikanischer Kampfer im Spanischen Biirgerkrieg, foto-

grafiert Mai/Juni 1937.
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te und vergegenwirtigt in der Schau
«#womenphotographer vol. I» das
Schaffen von herausragenden Fotogra-
finnen verschiedener Generationen des
20. Jahrhunderts. Gezeigt werden je we-
nige Werke von Bernice Abbott, Diane
Arbus, Dorothea Lange, Inge Morath,
Ruth Orkin und anderen sowie in
Schwerpunkten von Roswitha Hecke,

Nan Goldin und Merry Alpern. Dorothea
Lange (1895-1965) gehort zu den frithen
Fotojournalistinnen. Diana Arbus (1923~
1971) ist mit ihren Portrits von Randfi-
guren der Gesellschaft bekannt gewor-
den. Merry Alpern (1955) arbeitet in der
Serie «Shopping» voyeuristisch mit ver-
steckter Kamera inner- und ausserhalb
von Umkleidekabinen. Roswitha Hecke

(1944) fotografierte 1978 die Ziircher
Kiinstlermuse und Prostituierte Irene;
daraus wurde ein subtiles, intimes Port-
rit-und der Fotoband «Liebes Leben».

«Die kulturelle Zurichtung
des Blickes»

Die Ausstellung erhebt keinen Anspruch
auf Représentativitét, sondern will das
breite Spektrum des Schaffens von Foto-
grafinnen sichtbar machen. Und sie stellt
implizit Fragen: Wahlen Frauen Themen
abseits der Weltpolitik, da diese ihnen
von der Gesellschaft zugeschrieben wer-
den? Oder nicht eher deshalb, weil sie
sich einen intimen Zugang zu ihren Su-
jets erarbeiten konnen, der Méannern
meist verwehrt bleibt? Oder gibt es eben
den spezifischen weiblichen Blick? Die
1951 entstandene Fotografie von Ruth
Orkin (1921-1985) «American Girl in Ita-
ly» entlarvt jedenfalls zumindest den
mainnlichen Blick. Sie hat eine Freundin
beim Gang durch Florenz fotografiert.
In dem Kontext ist auch auf die Aus-
stellung von Fotografien der Amerikane-
rin Anne Collier (1970) im Fotomuseum
Winterthur hinzuweisen. Eingerichtet
hat sie Nadine Wietlisbach, seit 2018 ers-
te Direktorin des Museums. Collier be-
fasst sich oft mit aufgefundenen Bildma-
terialien, die das konventionelle gesell-
schaftliche Image der Frau tradieren,
inszeniert es neuund isoliert dabei etwa
Sexismus in Werbungen. Sie enthiillt da-
mit «zugleich die kulturelle Zurichtung
des Blickes», wie es im Katalog heisst.

#womenphotographer vol.1, Photobastei,
Ziirich, bis 5. Mai. Anne Collier, Fotomu-
seum Winterthur, bis 26. Mai.

Nadine Wietlisbach, Direktorin Fotomuseum Winterthur, iiber den Fotoblick

Wir brauchen verschiedene Perspektiven

Gibt es den weiblichen Blick in der
Fotografie? Ich bin versucht zu sagen,
dass uns ein konzeptuelles Gegenstiick
zum «male gaze» - einem Ansatz, der
Mitte der 1970er-Jahre von der Film-
theoretikerin Laura Mulvey entwickelt
wurde - in dieser Frage nicht weit
genug bringen wird. Dafiir ist die
Prisenz oder Dominanz des historisch
formulierten ménnlichen Blickes
(«male gaze») bis heute viel zu eng
mit den gesellschaftlichen und in der
Folge mit den institutionellen Rahmen-
bedingungen verkniipft. Der «male
gaze» bildet die Welt in einer zutiefst
patriarchal, heterosexuell gepragten
Gesellschaftsstruktur ab, so Mulveys
These, wobei die Frauen als Objekte
der Begierde fiir den méinnlichen,
fetischisierenden Blick dargestellt
werden.

Wir brauchen Blicke und nicht

den einen Blick. Menschen aus ver-
schiedenen geopolitischen Kontexten,
mit unterschiedlichen kulturellen
Hintergriinden entwickeln jene
facettenreichen Perspektiven auf eine
beschleunigte Welt, die es uns
wenigstens ansatzweise ermoglichen
konnen, tiber das Sehen hinaus etwas
zu begreifen. Dass Frauen* darin

eine zentrale Rolle spielen miissen, ist
keine Frage -und dass wir nach

wie vor noch am Anfang stehen, leider
auch nicht.

Die westliche Kunstliteratur und
Kunstgeschichtsschreibung vertra-
ten jahrhundertelang die Ideologie,
dass der Kiinstler ein mannliches,
weisses Genie ist - ein Kiinstler, der
iiber die Grenzen seiner eigenen
Existenz hinaus ein allgemeingiiltiges
Werk kreiert. Die Frauen waren immer
anwesend und aktiv, sie wurden nur
erschreckend haufig aussen vorgelas-
sen. In der Fotografie verhilt es

sich dhnlich wie in der Literatur, der
Malerei und dem Theater.

Ein Beispiel: Gerda Taro fotografier-
te als erste Frau an einer Kriegsfront.
Gemeinsam mit ihrem Partner Robert
Capa hat sie den Spanischen Biirger-
krieg dokumentiert. Viele ihrer Auf-
nahmen hatte man Capa zugeschrie-
ben, doch erst siebzig Jahre nach ihrem
Tod 1937 wurde Taros Schaffen in einer
eigenen Ausstellung gewtiirdigt. Da
solche oder dhnliche Geschichten oft
die Regel und nicht die Ausnahme
sind, verfassten 2018 Fotograf innen,
Kurator_innen und Schriftsteller_innen
einen Protestbrief, der sich gegen eines
der wichtigsten Fotofestivals weltweit
richtete, die Rencontres d’Arles. Darin
forderten sie eine Erhohung des weibli-
chen Anteils an den ausgestellten
Positionen. Die Einzelausstellungen
wurden in jenem Jahr von zwolf
Minnern und drei Frauen bestritten -
eine erniichternde Bilanz.

Fotografinnen sehen Menschen

als Menschen, sie agieren bedacht
und schnell, sie versuchen sich
einzufiihlen anstatt zu objektivieren
-oder auch nicht. Letzteres ist

genau der Punkt: Um iiber Blicke und
Blickwinkel, die Umsténde, die zu
einem Bild fithren, und das daraus
resultierende Format (ein Editorial in
einem Magazin, eine Ausstellung, ein
Buch, eine digitale Storyline) tiber-
haupt diskutieren zu konnen, miissen
die Karten an alle Beteiligten

verteilt werden und nicht nur an einen
privilegierten Bruchteil davon. Laia
Abril, Claudia Andujar, Deana
Lawson, Annette Kelm, Juliana
Huxtable, Zanele Muholi... sie alle
und weitere Fotografinnen pragen mit,
wie wir die News lesen, wie wir uns
und unsere Umgebung fotografieren,
wie wir das Bekannte und Ungewohnte
reflektieren kénnen - dafiir brauchen
sie institutionellen und freien

Raum und dieselben Moglichkeiten
wie die Fotografen, diesen auch

-laut und stolz - einnehmen zu

koénnen.
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